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EL presente trabajo editorial tiene
como ohjetivo la puesta en el valor
de las obras realizada por el artista
Cotopaxense Joselito Otanez [Pujili,
1974), a través de la creacion de un
catalogo que recopila las colecciones
de piezas de ceramica denominadas
“Guguchachis” [2002]) y “Fetiches
de Fertilidad” [2007]. De esta forma,
se espera dar a conocer a un publico
mas amplio la labor realizada en
los dieciséis afos de trayectoria de
un artista alejado de los circuitos
hegemdnicos del arte contemporaneo
ecuatoriano, tradicionalmente
centralizados en la ciudad capital.
Asi, la edicion de este catalogo puede
ser pensada como una estrategia
de resistencia que busca subvertir
la dicotomia centro-periferia que
domina la escena artistica nacional,
para trasladar el foco de atencién al
ambito regional, como mecanismo de
revalorizaciéndelartecontemporaneo
Cotopaxensejestoenconsonanciacon
las obras mismas del artista, que pone
en didlogo dos tradiciones artisticas
de raices historicas opuestas, pero
encontradas desde las relaciones de
poder y dominacién desatadas a partir
de Lla conquista: el arte precolombino
y el arte occidental.

Se hace indispensable, entonces,
la revitalizacion de las ohras de
Otafnez para, a través de un medio
impreso, trascender las limitaciones
espacio-temporales que posee el
ambito expositivo, destinado al
desmantelamientoylaanulacidn, para

ofrecer al espectador unarelectura de
las obras, enunformato bidimensional
que pretende convertirse a futuro en
un documento que dé cuenta de la
trayectoriade este polifacéticoartista
Cotopaxense, quién en la actualidad
debate su actividad académica entre
Lla reflexion sobre el arte, el disefio y
La accidn politica.

La Universidad Técnica de Cotopaxiy
lacarrerade Diseno Grafico, entrabajo
conjunto entre el artista, estudiantes
y académicos/as, ofrecen a ustedes
una propuesta de disefo editorial que
rompe con la estructura tradicional
del catalogo de arte; en donde las
piezas museologicas se despliegan
en composiciones fotograficas que
juegan con el caos y quebrantan el
orden impuesto por la organizacién
reticular. De esta forma se pretende
un didlogo entre dos lenguajes
de raigambre comin -el arte y el
disefio— que se complementan y
retroalimentan para, a través de sus
propios términos, exaltar el caracter
Lidico de una obra desacralizada en la
totalidad de sus medios de exhibicidn,
en coherencia con la propuesta
conceptual del artista. Dentro de
la concepcion de este catalogo, el
disefio se convierte en una estrategia
curatorial per se, que dota a la obra
de una nueva mirada para acercarla a
los publicos desde una perspectiva
fresca y dinamica, a través de un
ejercicio proyectual arriesgado que
recoge —a la vez que desafia— los
preceptos académicos del disefio
contemporaneo.









GUGUCHACHIS



de “gugu” y de “chachis" [tautologi as arqueoldgicas]

Fragmento adaptado de la Nota
Introductoria de *Los Guguchachis",
Tomo 1.

Por:

Esta muestra presentada por Otafez
requeriria ser introducida por un
estudio largo y profundo sohre el
valor artistico y cultural de las piezas
aqui mostradas.

Sabemos a partir de estudios
realizados, que la produccién cultural
objetual de los Guguchachis — en
zonas predominantes — se han
caracterizado por ser muy cuidadas
en registros, sohre todo en periodos
o edades determinantes como son la
Edad Formalista o Modernidad y la
Edad Relativista o Posmodernidadl.
Sin embargo, nuevas lecturas de esa
produccion, permiten decir que las
fronteras entre esas edades son muy
dificiles de establecer, ya que datos
politicos, religiosos y culturales
descubiertos —en el andlisis de las
mismas piezas — permiten recuperar
valores no siempre considerados, y



sobretodo, han sugerido la existencia
de una tradicidn que encuentra, sus
origenes mucho antes de los periodos
referencialesyacitados. Lainnovacidn
en este sentido dejaria entender que,
a diferencia de lo que se pensaba que
era una tradicién estética o puramente
formalista, el recorrido por estas
piezas, debe tomar en cuenta una

cual fueron creadas.

La manipulacion simbélica de esas
obras maestras implica problemas
centralesy complejos: larecuperacién
analitica del gesto de la tradicion — de
larisitaque provocaladesacralizacién
de los sagrados — a los problemas
planteados alos camposdisciplinarios
de fronteras borrosas.

evolucién conceptual en la que la
tradicidn de produccion guguchachino
dejade serautorreferencial —es decir,
gue toma en cuenta explicitamente
producciones anteriores del mismo
campo—  para producir otros
discursos, diferentemente politicos.
Mucho es el peligro entonces,
quecorren estas piezas, al ser
presentadas aqui de este modo, de
caer en una pura valoracion estética
gue ignore sus usos y procedencias
dentro del contexto especifico para el

1 peligro 1: Dejar de imaginarse a un equipo de cientificos de “Gugulandia” inspeccionando la obra y auditoridndola para ubicarla en un museo o un
espacio de absorcion de alternativos.

Peligro 2: EL humor provocado por el ridiculo «estético» del anacronismo construye superficies. Esas superficies o imagenes no podrian ser literales,
es decir que de revelar el gesto -el de modelar una arcilla, por ejemplo- que se construye a pesar de los desfases temporales. El espacio de la plastica
no es el de la transcripcidn literal del discurso constructor de Identidades o el de la constatacidn de los mecanismos de hibridacian.

Peligro 3: Eso pareceria volverse unareceta. No se escapa a la receta por la manualidad. La manualidad no hace la pieza Unica. La pieza Unica no define
el producto del arte. La serialidad posible frente a la pieza Unica como valor simbélico construye la especificidad de la obra.

Peligro 4: esta obra es demasiado parecida a la de Nadin Ospina. Por ello, hay que citar inmediatamente el parentesco y establecer la diferencia.
La obra de Ospina, se ubica en un discurso de consumo masivo de figuras mediaticas, como Mickey Mouse o Bart Simpson, representados como
estatuillas sagradas precolombinas en donde la basqueda formal toma en cuenta periodos especificos y medios distintos —cerdmica y piedra-. O
estatuillas sagradas, como Mickey Mouse o Bart Simpson, representadas como figuras mediaticas precolombinas. Esto habla no solo de los nuevos
idolos o iconos de la cultura contemporanea, sino de una especificidad latinoamericana del problema también, al ser formas precolomhinas que citan
a dioses olvidables.

Colocarlos en urnas no es simplemente citar el museg, sino que es tratar cinicamente de reconstruir el valor de lo sagrado, de cultivar sus poderes
divinatorios.



Me imagino, frente a estas piezas,
que lo gque hubiese podido ver
a traves de ellas no requeria de
su presencia fisica directa en un
espacio de exposicion, me las
imagino exacerbadas en su valor
arqueoldgico. Imagino entonces
una exposicion de fotografias
de registro, clasicas de wuna
excavacion arqueolodgica en donde
las figuras aparecen saliendo de la
tierra o atrapadas en la cangagua.
Imagino también una serie de
afiches colocados en espacios
culturales que promueven el
lanzamiento del descubrimiento
arqueoldgico, y en esos afiches
aparecen fotografias de las piezas
en un tipico estilo museal, con
una pretension de claridad y de
objetividad, lanzamiento auspi
ciado por algun fondo patrimaonial,
municipal o por el Banco Central2.
La ventaja de ese formato es

gue permitiria un acceso directo
al valor simbdlico de las piezas
sin perder la posibilidad de una
recuperacion formal necesaria a la
presentacion del discurso. Ahora
bien, aqui tocamos un punto
gue es de sumo interés: el valor
paradigmatico de las obras en
ceramica como huella, el analisis
de una serie de piezas que han
sido juntadas por tener todas
ellas un discurso comun: dicen de
si mismas que son huellas, pero
recuperan el contacto propio de
las huellas como valor simbdlico.
La ceramica es una huella por
excelencia, por las dos caras
de este discurso: es la primera
materia huellable, improntable,
la mas antigua, al primer molde,
la primera moldura y la primera
idea o posibilidad de considerar la
forma.



La ventaja de ese formato es
gue permitiria un acceso directo
al valor simbélico de las piezas
sin perder la posibilidad de una
recuperacion formal necesariaala
presentacion del discurso. Ahora
bien, aqui tocamos un punto
gue es de sumo interés: el valor
paradigmatico de las obras en
ceramica como huella, el analisis
de una serie de piezas que han
sido juntadas por tener todas
ellas un discurso comun: dicen de
si mismas que son huellas, pero
recuperan el contacto propio de
las huellas como valor simbélico.
La ceramica es una huella por
excelencia, por las dos caras
de este discurso: es la primera
materia huellable, improntable,
la mas antigua, al primer molde,
la primera moldura y la primera
idea o posibilidad de considerar la
formalaventajade ese formatoes

gue permitiria un acceso directo
al valor simbdlico de las piezas
sin perder la posibilidad de una
recuperacion formal necesariaala
presentacion del discurso. Ahora
hien, aqui tocamos un punto
gue es de sumo interés: el valor
paradigmatico de las obras en
ceramica como huella, el analisis
de una serie de piezas que han
sido juntadas por tener todas
ellas un discurso comun: dicen de
si mismas que son huellas, pero
recuperan el contacto propio de
las huellas como valor simbélico.
La ceramica es una huella por
excelencia, por las dos caras
de este discurso: es la primera
materia huellable, improntable,
la mas antigua, al primer molde,
la primera moldura y la primera
idea o posibilidad de considerar la
forma.

2. Esto a propésito de lo que se ha hecho con muchas series precolombinas, aunque la documentacion fotografica sea la Gnica alternativa ya que las piezas estan en
manos de coleccionistas privados por ser estos, en muchos casos, investigadores que trabajan conjuntamente con los huaqueros. Véase el caso de las piezas halladas
en lo que se conoce como la Tumba del Sefior de Sipan, muchas de las cuales son parte de la coleccidn particular de Enrico Poli en Lima, quien se encarga de atribuirles
una significacién mucho mas acorde con su situacidn especifica de produccién que lo ha hecho por investigacion oficial dirigida por un grupo de cientificos noruegos y
presentada sobre base de archivo fotografico.

Sin embargo, en lo que respecta a la serie mostrada por Otafiez, lo que se cita aqui no es el arte precolomhino, sino mas bhien una tendencia del “Gugud"”, en su Edad
Contemporanea, a mezclar simbolos de la cultura local o del folclor con figuras de una cultura evolucionista occidental. Asi se cruzan algunas parejas de ideas en paralelo:
la supuesta anacronicidad del precolombino frente a la cronologia histérica del arte occidental, la idea de un arte con fines rituales, con una funcién, frente a laidea de un
arte inutil, auténomo; la idea de comunidad productora de simbolos frente a la idea de un solo autor.



BLANCA

Si hace unas semanas este Saldn
devino por una noche en una sala
de baile dentro de un proyecto
de ambientacidn que profanaba y
trastocaba los usos del espacio
institucional, esta noche lo que
Joselo Otanez ambienta, instala,
cita, parodia y consecuentemente
pone en cuestién es la nocidn
misma del Museo, esto es la serie
de dispositivos museoldgicos vy
textuales a través de los cuales
los museos -sobre todo aquellos
dedicados a la prehistoria o a la
culturas aborigenes-, ordenan,
narran y teatralizan el pasado.
Pero, para conseguir este ohjetivo,
el artista antes ha realizado una
serie de citas o apropiaciones
al patrimonio iconografico de
Occidente, y a varias piezas de
los ceramistas precolombinos del
territorio ecuatoriano, pervirtiendo

y contaminando Llos modelos
como un reductor de cabezas que
contrayendo bruscamente los
formatos y las escalas teoldgicas
del original, y una vez que hace arder
a su piezas en los hornos primitivos,
obtuviese una coleccion de tzantzas
icdnicas donde se funden los dos
rostros que configuran nuestra
fisonomia cultural.

Esta triple cita al museografico, a
ciertos hitos del arte occidental, a
detalles y ornamentos

de los artifices precolomhbinos, se
articula a partir de una suerte de
ficcidn argueoldgica, es decir, de
otro relato propuesto por el artista:
la invencidn de la cultura Gugd, una
comunidad nédmada, de refinados
ceramistas, y cuya aparicién data
de dos mil afios antes de Cristo, a
quienes atribuye la realizacién de
esta coleccion.



Otafiez parece recoger una de
las obsesiones recurrentes de
Borges, aquella que la historia de
la literatura, de todos los dramas,
epopeyas, hovelas y poemas serian
obras de un dnico hombre. Asi, EL
Discdbolo, La Pieta, La Fuente,
la escultura piezas Unicas de la
continuidad en el espacio, laleyenda
Five words in white clay, e incluso
el propio autorretrato del artista
tomando un pdcima para la potencia
sexual, no corresponderian a Mirdn,
Miguel Angel, Duchamp, al futurista
italiano Umberto Boccioni, al artista
conceptual Joseph Kosuth,

y menos a un tal Joselo Otafez
nacido en Pujili en 1974 y licenciado
en Artes de la Universidad Central,
sino a los artistas andnimos de la
sociedad Gugd.

Asi, salvadas la destreza técnicayla
maestria en la ejecucion que exhibe

Otafez, principios irrelevantes
para el arte conceptual, por la
sutil manipulacién simbdélica que
opera, sin duda Gugachachis se
inscribe dentro de la fértil herencia
conceptual, como se inscriben las
piezas del colombiano Nadin Ospina,
el modelo artistico de Otafez, en
tanto detras del look ancestral
de sus fetiches mediaticos ambos
plantean asuntos relacionados al
valor de la autoria y la originalidad.
No en vano, nuestro artista ha
clasificado el conjunto de sus
piezas en ceremoniales y rituales,
pues esta coleccién de ceramicas
elaboradas y tratadas a la manera
precolombina, nos llama a pensar
en las ceremonias y rituales de
la cultura, en sus mecanismos de
ritualizacion y fetichizacién, nos
llama a pensar hasta qué punto
vivimos los museos y la historia
como un tiempo y espacio sagrados,
todo con el desacralizante humor
que envuelven los pastiches.



GUGUCHACHIS



Es una cultura que se forma hace
4 mil afos aproximadamente, su
lugar de origen y establecimiento
sedentario viene a ser un
misterio debido a que sus piezas
arqueologicas se encontraron en
diferentes sitios. Se presume gue
fueron némadas, por lo tanto,
esta seria la causa para no poder
establecer el sitio arqueologico
exacto.

Toma el nombre de Guguchachis
por dos razones: GUGU palabra

atribuida por el descubridor
[no tiene significado] CHACHI
[sentarse—asentamiento] lugar

donde se encontro la primera
pieza.

Fue una sociedad fuertemente
jerarquizada y con marcadas
especificaciones ocupacionales,
evidenciado en la extraordinaria

calidad técnica y artistica de su
ceramica; estan representados
con abundantes detalles y finos
acabados, volviéndolos Udnicos
en la ceramica. Algunas de estas
servian como objetos de culto,
pero la mayoria era para pedir
a la divinidad la concesign de
determinados favores.

En su decoracion emplearon,
disenos muy estilizados o
geomeétricos, con engobes vy
superficies pulidas. Una de las
caracteristicas de la ceramica de
esta cultura, que luego se difundid
en todos los grupos fue “la
representacion de formada de la
figura humana, con fines estéticos
y como sefal de que podian hacer
Lo que querian".



GUERRERO
PROVISTO DE UN DISCO

Guerrero provisto de un disco, la que
deberia ser su arma predilecta.










URNA FUNERARIA

Urna funeraria antromorfizada
representando el renacimiento
del ser humano.

Ceramica




LA MUJER DE
LAS ALAS FLORIDAS

0=~ Representacion femenina Lamada
.— =3 "La mujer de las alas floridas".

C

Ceram
Ritua







EL CRISTO

Figura humana fuertemente
atada a una cruz mediante
claves, que se supaone
representa una escena de
iniciacion










GUGU

o T'u Representacién en ceramica
= = de un hombre de la cultura




PENUS

amic

-

Cer

Ritual

La llamada “Penus” de la cultura
Gugu que representa una diosa
madre universal, que en sus brazos
descansa su hijo, salvador de todos
los pecadores.









EFE GUGU

J

I'UT'U Representacién de un jefe Gugu
. 5 sentado y con las manos sobre las
Ex rodillas; tiene una gran barba que
"E £ arropa todo su pecho, lo que podria
8 significar su jerarquia.




PERSONAJE SENTADO

f0 Personaje sentado: parece pertenecer
.— aun sacerdote desocupado, actividad

ocupacional de amplia difusion.
\fO

Ceramic







FIGURA HUMORISTICA

Figura humoristica de ceramica,
decorado con engobes.







COQUERD EN ACCION

Coquero en accién. El artista ha
expresado con escasos elementos el
estado de flacidez producido por la
coca.







DIVINIDAD

Escultura Gugl en ceramica,
representando una divinidad.







COMPOTERA SANITOMORFA

G- Compotera sanitomorfa, ilustra una

.H'E secuencia ritmica o danza, en la cual
= o severtia el liquido sagrado.
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ZOOMORFA GUGU

Pieza zoomorfa Gugl decorada
con diversos colores y formas.






ARTEFACTO DOMESTICO

Artefacto de la industria doméstica.







PEPE

Representacién guguriana de un
nino llamado Pepe en estado de
depresencién, ceramica decorada con
pintura negativa.

Ceramica






CHUSALONGO

UT'U Chusalongo escultura en ceramica
="~ relacionado con las ceremonias de
£ © algdn culto, dedicado a declarar el
‘Y= amor.
aga
O

o






RECEPTACULD

ET'U Fetiche de fertilidad, parece fuera
«=— =3 de duda que estan relacionados con
EX ritos de fertilidad o de curacion;
EI:I: conviene destacar su vacio interior,
8 el que se puede interpretar que servia

de receptaculo para verter el liquido
sagrado que luego seria bebido. se
presume que existen de 100 a 200
fetiches de fertilidad regados por
todo el mundo, piezas arqueoldgicas
que estan siendo buscadas.






CARIRRUNA

Carirruna figura de ceramica con
pintura negativa.







SE VENDE
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Tu El significado de esta ceramica

~  es muy confuso.
e
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MENSAJE GUGU

Cinco palabras con mensaje Glgu, sobre
una plancha de cerdmica.







El contenido de esta ceramica es invisible,

el caracter y dimensiones de los contenidos
artisticos estan en permanente secreto,
solo conoce el poblador de la cultura Gugd.
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Sin duda con legitimidad cultural que no
siempre se encuentra en pensamientos
y obras artisticas de actualidad, las de
JoseloOtafnez,aquireunidasconeltitulode
FETICHES DE FERTILIDAD, constituyen una
divertida, ironica y magnifica expresion de
un género, la ceramica, de una referencia,
lade las culturas prehispanicas nacionales,
y de una afirmacion creativa yainiciada con
su primera exposicion individual de hace
cuatro o cinco afos atras. Dentro de la
misma linea de esa primera muestra, pero
centradas en una sola idea con el peso de
una proposicidn, Joselo nos entrega estos
centenares de piezas de esa apariencia
histéricaque denominaculturaGuguchachi,
gue recrean, con humor solvente vy
patrimonial, valores y aspectos rituales y
cotidianos, que es, por lo demas, lo que
por Lo general se destaca en los andlisis
arqueologicos y/o antropoldgicos de los
estudiosos. Estos Fetiches comprenden
algunas series: Penes, o Penus como los
denomina el autor, clasificados en piezas

silbatos y artefactos para fumar o inhalar,
Urnas funerarias, Ceramica ceremonial,
Mascaras rituales y Sellos que admiten, es
laintencidn propuesta, varias y nouna sola
lectura. No se trata de vestigios o huellas
de una historiareal, pero si de una historia
virtual, la que es del orden del arte y que
se particulariza en estos trabajos.



Digo que launa historia se lee en la
otracasiconlosmismos parametros
establecidos por un conocimiento
de orden investigativo, pero con
la afiadidura de gue ésta es la re-
creacion de una realidad cultural
y no una mera representacidn de
la misma. Otafez, en este punto,
reinterpreta lddica e irénicamente
esa realidad cultural a partir
de una apropiacion artistica de
sus Llegados. Esta apropiacidn-
recreacion tiene dos proyecciones
que son, alavez, sus soportes: una
es la formal y otra es la de indole
expresiva. Por eso las formas
se asimilan, aunque ofrezcan
variantes sutilmente tratadas. Son
y no las mismas de origen, es decir
se remiten a las referencias sin
explicitamente trasladarlas. Son
variaciones y diversiones, formas
artisticas que, curiosamente sin
embargo, estan prefadas de una
posibilidad cierta de existencia
en la medida en que actdan como
puente de conexidén entre ese

pasadoyaremotoynuestrotiempo.
Esta idea de involucrar el tiempo
de antes en el de ahora es, sin
duda, uno de sus aciertos, menos
porqgue se busque una recuperacion
de ese ayer bajo la falsificacién
de sus valores, lo que no tendria
sentido, y mas porque ese tiempo
ido esta presente en el actual,
transfigurado y conceptualizado.
Lo segundo esta dado por las
funciones que Otafez Joselo, sin
tapujos, atribuye a sus ohjetos.
¢Penus pipas o boquillas para el
fumador? ;Penus inhaladores de
sustancias distintas al tabaco?
¢Penus silbatos? ;Vasijas que
pueden ser torpedos u otros tipos
de armas? ;Mascaras de rito que
son también de antigas?

cSellos que pueden ser también
objetos de otras aplicaciones?

¢Y qué decir de los camhios
gue introduce en la posicién
de los objetos? Si lo erdtico-

sexual se vuelve evidente en el
planteamiento, no constituye



la sola o excluyente direccidgn
de estos trabajos, pues 0Otafez
utiliza la forma falica con un doble
sentido: uno es el de manifestacién
generatriz de poder y vida, y otro,
mas turhio, peroasimismoconcreto
en este hoy, el de destruccién y
muerte. Nos recuerda, por si no
hemos establecido Lla relacién
correspondiente, que las armas
modernas tienen proyecciones
formales parecidas. Utilizando
casi los mismos materiales que
los artifices de las viejas culturas

emplearon, recordandonos
sus ancestrales técnicas de
produccion, interpretando

libremente sus motivos y posibles
propodsitos de realizacion, Otafez
Joselo ha realizado una ohra que
responde, sin duda enintegridad, a
una neta concepcién posmoderna,
pues si la ya citada apropiacidn es
el sustento de ella, la proyeccidn
es actual y naturalmente artistica.
Pero no debemos verla como
un reciclaje del pasado o co sa

parecida, sino como una feliz
reflexion creativa para receptores
de este hoy.

Elarte pareceestarsobreeltiempo,
pero no esta fuera del tiempo, y
responde en mas o en menos a las
instancias y vivencias del ser social
e individual. Su atemporalidad
es solo una apariencia de su
espiritualidad, pero estd hecho
aqui y para nosotros. El sentido
de estas obras es, en altima
instancia, el querer de Otafez, y
ese querer es risuefio, con plenitud
de humor, con ahierta invitacion al
juego, pero tamhién con una aguda
voluntad de critica, de testimonio
de un presente con el recurso
de un pasado. El suyo es un arte
lidico, en el mejor de los sentidos,
pero un arte que guarda estricta
responsabilidad con el arte. Y si
eso es materia de felicitacién para
él, también lo es para nosotros
que, a fin de cuentas, somos sus
legitimos destinatarios.



En mayo de 2002, en la Alianza
Francesa, Joselo Otafez [Pujili,
Cotopaxi, 1974], irrumpio en la
escena artistica con una singular
coleccidn de 21 esculturas a la
que dio el nombre de Guguchachis.
A través de un audaz sincretismo
iconografico —en la brecha ahierta
por el escultor colombiano Nadin
Ospina— Otafez recuperaba tipos
iconicos, estilos decorativos vy
técnicas de nuestros ceramistas
precolombinos [el engobe, el
brufiido, el horno de Llefa],
fundiéndolos con apropiaciones
de varias obras célebres del arte
occidental [desde El Discédbolo de
Mirén hasta la botella de Coca-
Cola de Warhol, pasando por La
Pieta de Miguel Angel, el urinario
de Duchamp. o las Formas dnicas
de la continuidad en el espacio de
Boccioni, entre otras].

Dispuestas dentro de las vitrinas
habituales en la museografia
arqueoldgica y acompafadas de
pequefos textos que mimetizaban

sus fichas vy guiones, estas
hibridas piezas parodiaban los
disposi tivos museograficos a

través de los cuales los museos
organizan la narracién del pasado.
Mezclando y contaminando los
modelos ancestrales y exdgenos,
y contrayendo bruscamente los
formatos y las escalas teoldgicas
del original, Otafez operaba
como un reductor de cabezas,
quien tras cocer sus piezas en
hornos primitivos. Obtuviese una
coleccidn de tzantzas donde se
funden los rastros y rostros que
configuran nuestra poliédrica
identidad cultural. Contra todo
fundamentalismo o esencialismo
identitario, Otanez nos recordaba
de paso nuestra doble raigambre
cultural, nuestra pertenencia a la
tradicion occidental y americana.
Esta triple apropiacién [del guidn
museografico, de ciertos hitos
de arte occidental y del arte
precolomhbino], se articulaba a
partir de una suerte de ficcidn
arqueologica elaborada por el
artista: la invencion de la cultura
Gugd, cuya aparicion data de
cuatro mil afios antes de Cristo.
Se trata de una comunidad

nomada [que no solo carecia de



una residencia estable, sino de un
lugar de procedencia especifico].
constituidaporrefinados artifices,
a quienes el artista atribuye la
realizacion de estos vestigios
ceramicos. Entre paréntesis, el
término “Gugl” —que evoca una
onomatopeya infantil—, parodiaba
a su vez el vocablo “Dada” [que
en rumano designa un caballito de
juguete], fortuitamente adoptado
por los dadaistas. Asi, mientras a
través de la apropiacién, Otanez
contradecia —como tantos otros
artistas contemporaneos— el mito
moderno de laoriginalidad, asignar
estas esculturas a los artistas
anonimos de la sociedad Gugu, era
su personal y radical manera de
desacreditar la nocidn de autoria,
otro de los valores consagrados
por la modernidad artistica. En esa
ocasion, 0Otanez clasifico a sus
piezas en ceremoniales y rituales.
Pues ademéas de su consumo
cultual esta coleccién de
esculturas nos llamaba a pensar
en las cere monias y rituales de
la cultura, en los mecanismos de
fetichizacion de Llos productos

artisticos impulsados por el
mercado y los media, al tiempo
que desacralizaba y desmitificaba
—con el humor propio de los
pastiches— la vision del museo
como recinto sacrosanto, como
espacio de legitimacidn simbodlica
y detentar de la memoria
colectiva. Tras esta primera y
notable aparicién puablica —de la
que apenas se percatd la prensa
y critica nacionales, ocupada
siempre en figurines figurantes—,
Otanez se encierra cerca de
tres afos en La Victoria, una
remota parroquia de su provincia
natal, duefia de una importante
tradicion alfarera. Alli, en los
tornos artesanales del Colegio
14 de Octubre [donde ensefa
ceramica). con la asistencia de sus
alumnos cocera a fuego lento su
vasta y reciente serie Fetiches de
fertilidad. En Fetiches de fertilidad
Otanez retorna la fabula de los
Guguchachis, renueva su dialogo
con la ceramica precolombina,
dotdndola de contenidos actuales,
resignificandola a partir de la
industria y la cultura bélicas



dominantes a escala planetaria.
Inspirado en el profuso surtido de
los almacenes militares, en su fria
estética de almacenamiento, el
artista disefa su propio depdsito
de armas y accesorios de combate,
camuflandolos ingeniosa e
ironicamente bajo la apariencia de
idolos sagrados y objetos de culto.
Obuses, misiles y ojivas nucleares,
bombas atémicas, explosivos
y granadas de fragmentacion,
tanques de guerra y mascaras
antigases han sido revestidos
de una insolita apariencia
zoomarfica y antropomarfica, tal
cual procedian nuestros antiguos
alfareros frente a los utensilios
de uso cotidiano o ritual, y a la
manera de éstos Otanez prodiga
sus piezas con sellos, incisiones,
sobre y bajorrelieves, con disefios
geométricos, con risuefias e
inocentes representaciones
figurativas, de modo que cada
pieza de artilleria deviene tamhién
en una suerte de estela o urna

funerarias, en un
inscripcion tanatica.
Las estrategias decorativas del
artista recuerdan aquella frivola
ocurrencia de los militares
norteamericanos al estampar la
imagendeRitaHaywortenlabomba
atomica lanzada sobre la isla
Bikini, efectuando una perversa
permutacién simbdlica entre la
bomba de destruccién masiva y la
bomba sexy de Hollywood. Pero,
en vez de disimular u ocultar su
verdadera finalidad, los procesos
de fetichizacion desplegados por
Otanez — sus decoraciones y su
arrogante apariencia falica—,
no hacen otra cosa que poner en
evidencia su malévola naturaleza.
Y allila paradoja del titulo elegido
para esta serie.

Ese aspecto falico que Otafez
confiere con frecuencia a
sus piezas, parece sugerir el
imaginario falocratico sobhre el que
reposa la maquinaria y la cultura
hélicas, al mismo tiempo que pone

espacio de



en friccion el impulso de muerte —
todas las pulsiones destructivas
y autodestructivas— al impulso
erdtico, a las fuerzas genitivas
que producen la renovacion de la
vida [ladicamente representada
en esos pequefios pitos, en esos
“penus silvatos”"], como si a la
criminal y demencial explotacian
y explosian de la energia nuclear.
Otanez contrapusiera el estallido
germinativo y gozoso de la energia
sexual.

Sobre una plataforma de
lanzamiento critica, de nitida
raigambre conceptual, en

Fetiches de fertilidad Otafez
dispara sus armas desde nuestro
remoto pasado cultural hacia el
incierto futuro de la sociedad
global, encima de cuya placida
cabeza pende, como la espada de
Damocles, unaojiva nuclear. Por lo
pronto, en el espacio expositivo,
estos ingeniosos juguetes emiten
un compuesto mas letal que
cualquier otro agente quimico o
biolégico: el veneno de laironia.



FETICHES



El significado de esta cerdamica es bastante
confuso. Sin embargo, se entiende que esta
relacionadoconlosritosdehurtooacumulacion,
de practicas magico —ambiciosas— genocidas
y religiosas. La ceramica expresa datos sobre
las costumbre o tipos de diversiones vicios y/
oadicciones que tenian.










































FUNERARIAS

Fabricadas por artesanos Guguchachis.
La practica de la inhumacién en urnas
estuvo muy extendida entre los
primitivos pueblos, aunque la hipatesis
esta planteada, que dichas urnas no solo
servian para el uso de una sola persona,
sino que el proposito de ellas fue
aniquilar a sus enemigos en masa pero no
sabe como.
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URNAS FUNERARIAS








































FETICHES







URNAS FUNERARIAS
FAMILIARES










URNAS FUNERARIAS
GLOBULARES

Urna funeraria de cuerpo globular que
presenta una tapa troncoconica,
coronada por una figura masculina
sedente que simboliza la comunicacion
con los ancestros.


















MASCARAS

Para el guerrero Guguchachi la muerte daba al
hombre una tercera alma. “La vengadora”, que
el guerrero vencedor debia encerrarle en una
mascara ceremonial [ceramica], de cualquier
tamano, neutralizado la posible venganza del
espiritu del enemigo y obteniendo parte de su
energia vital. Esta costumbre ritual se mantuvo
en toda la cultura.






















































SELLOS

Tenemos la impresion que los motivos de
los sellos son en realidad un lenguaje por lo
menos iconograficos. Un sello cilindrico se
aseguraba de dar una continuacion infinita del
motivo al hacer rotar el sello. Creemos que
decia algo ;pero qué? De pronto para ostentar
poder o jerarquia.

Todos podemos comprender que detras de esos
sellos y en sus motivos exciten un mensaje
cultural, un mensaje de la mentalidad del
hombre de aquellos tiempos, que combinados,
nos acerca a la posibilidad de poder reconstruir
lo que fue la cultura Guguchachis.
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